Aproximacio al relleu de ca n’ Aulet

Antonia Soler i Nicolau

Passejant pel centre de Manacor, una de les cases que més crida I’atencio
del vianant es troba al nimero 3 del carrer Major (antic carrer de I’ Anell). Cone-
guda popularment com ca n’Aulet, s’al¢a disposada en tres plantes, es tracta
d’un edifici del s. XVIII, habitatge particular, amb una fac¢ana singular. En des-
taca la decoraci6 del primer 1 segon pis, amb material ceramic disposat a manera
de facana de temple al centre, amb quatre columnes amb els seus corresponents
capitells d’estil corinti, que acaben a 1’al¢ada del segon pis, centrat respecte al
frontis. A cada costat de la decoracié amb les columnes hi ha una petita orna-
mentacio a sobre de cada finestra. Damunt el balco hi ha un relleu compost per
nou peces del mateix material que els capitells de les columnes. Aquesta com-
posici6 representa la part més important 1 més complexa de la dita decoracio.
Tres figures antropomorfiques, un animal 1 alguns elements de la natura com ara
pedres 1 vegetals integren la decoracio del relleu. El present estudi pretén fer una
aproximaci6 a la identificacio de les figures, tot descrivint-les, 1 al seu possible
significat simbolic 1 al-legoric.

Construccio de Pimmoble!

Segons sembla el promotor de I’immoble hauria estat Francesc Viceng Au-
let Sureda. El seu pare, Francesc Aulet Pons, nascut a Llucmajor el 1785, va
fixar a Manacor la seva residéncia el 1815 1 s’hi establi com a apotecari. Vivia
al carrer des Pou Fondo niimero 11, on tenia també la seva apotecaria, 1 estava
casat amb Aina Maria Sureda Fornaris. El matrimoni va tenir set fills, un dels
quals, Francesc Viceng Aulet Sureda (1819-1878), metge, hauria fet construir

1 Hem pogut conéixer totes aquestes informacions familiars gracies a 1’actual propietari de la casa i
descendent dels Aulet per linia materna, el St. Antoni Ferrer Oliver, a qui volem mostrar el nostre
agraiment.
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Vista parcial de la fagana de ca n’Aulet, part damunt del balco del primer pis.

la casa del carrer de 1’ Anell, tot 1 que no hi documentacio per escrit que aixi ho
demostri. Els actuals descendents familiars, pero, aixi ho afirmen 1, com a corro-
boraci0, la casa esta decorada amb retrats del metge Francesc Viceng 1 de la seva
esposa.

Ja des de temps enrere, a Llucmajor estant, la familia Aulet seguia una
llarga tradici6 lligada a la medicina 1 a ’ocupacié de carrecs municipals. I’apo-
tecar1 Francesc Aulet Pons també fou batle reial de Manacor entre 1827 1 1828
1 un altre fill seu, germa de Francesc Viceng, Pere Antoni,2 que va continuar al
capdavant de ’apotecaria del seu pare, fou secretari de I’ Ajuntament de Mana-
cor. Altres membres de la familia desenvoluparen tasques importants a Manacor,
com ara el fill Miquel, que fou secretari dels Jutjats 1 cavaller de la Reial Ordre
de Carles III, o I’altre fill, Joan, conegut com mossén Aulet, prevere responsable
de la construccid de les esglésies de Sant Roc 1 de Fartaritx. Totes aquestes dades

2 Vg. el treball d’Antoni Ferrer i Albert Carvajal «Les ordenances municipals de Manacor de 1872»
dins les /Il Jornades d’Estudis Locals, p. 47-65, on es parla també del secretari Pere Antoni i es fan
referéncies a la familia.
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indiquen que el grau d’il-lustracié de la familia era molt superior a la mitjana
manacorina 1 no és d’estranyar que Francesc Viceng projectas una fagana com la
que tenim.

Descripcio del relleu

Si feim una observacio del relleu d’esquerra a dreta, el primer que trobam
¢s una vegetaci6 arboria que té la figura d’un gall a la part inferior 1, al seu costat,
la deessa Atena.
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Detall del relleu.

[’animal més relacionat sovint amb la deessa Atena és 1’0liba, associada a
la saviesa 1 a la intel-ligéncia, perod aquesta au, en tant que nocturna, a vegades
representa quelcom negatiu 1 €s 1’al-legoria de la supersticié (Impelluso 296).
Potser per aquest motiu es va escollir el gall, més amb la seva interpretacio cris-
tiana que no la propia de I’antiguitat classica (Impelluso 313). Primitivament el
gall s’emparenta amb Apol-lo 1 el Sol, en tant que animal que anuncia 1’arribada
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de I’astre solar. També entre els antics el gall esdevé simbol de vigilancia, per
aixo es relaciona amb Mercuri, déu de comerciants 1 lladres, 1 amb Mart, el déu
de la guerra, amb el benentes que el fet d’estar alerta és indispensable per als
guerrers. Els cristians veuen en el gall I’encarnaci6 del poder de la llum sobre les
tenebres. El gall vigila durant les hores de fosca 1 anuncia 1’arribada de la llum
de Crist. Amb el seu paper d’anunciador es troba freqiientment a les escenes de
Nativitat i també d’Adoracié. Es comu que moltes figures presentin una dualitat,
¢s a dir, una vessant bona, 1 una altra que tingui una interpretacié negativa. En
aquest sentit el gall pot representar el desig 1 la luxtiria, atesa la seva manera de
caminar estirat 1 el seu caracter bel-ligerant, de brega.

Ens centrarem ara en la deessa Atena: girada cap al costat esquerre, amb
els genolls lleument flexionats, sostenint una llanga en la seva ma dreta 1 en ’es-
querra un escut que toca a terra 1 que aguanta dret, com sol ser habitual en les
seves representacions. Armada també amb un casc crestat del tipus atic. Vestida
amb un quit6 fermat a la cintura 1 ’égida a manera de cuirassa; els dos bragos
sostenen un mantell. La conformacié del relleu en nou peces crea la falsa sen-
saci6 d’un sobrevestit a nivell dels genolls, perque hi ha una junta de les peces
a aquesta al¢ada. Cal parar esment en la decoracid de I’escut, de forma ovalada,
amb un rostre, segurament amb caracter apotropaic, per infondre por a I’enemic,
1 dues serps entrellacades.

La figura antropomorfa central, lleugerament més elevada que la resta, ve
representada per un jove en posicio d’orant, amb els bragos estesos cap al cel,
en senyal de pregaria. Tot 1 que en els textos homerics? ja hi ha descrita aquesta
postura en relacid amb la interaccié amb els déus del cel, no es troba repre-
sentada iconograficament més que en algunes monedes (Klauser) com a pietas,
¢€s a dir, sentiment religios de respecte envers els déus. Cal cercar els primers
testimonis en 1matges amb la posicio dels bracos estesos en forma de calze en
les decoracions paleocristianes, com ara les de les catacumbes o les d’alguns
sarcofags paleocristians (Bisconti).

Aquesta figura masculina va abillada exactament igual com 1’altra figura
de la dreta, també masculina, 1 I’Gnica diferéncia entre els dos ¢s el fet que la
central és imberbe, mentre que la de la dreta porta barba. Ambdos van amb el
cap descobert, vestits amb un quitd curt, per damunt dels genolls, 1 una clamide
de genet 1 van calgats amb sabates fermades. El tipus d’indumentaria suggereix
el que portaven els genets, pero no hi apareixen cavalls.

La figura central, 1igual com la de I’esquerra corresponent a la deessa Atena, diri-

3 A tall d’exemple, vg. Homer /I. XXIV 283-301, on es descriu el moment en qué Priam demana
ajuda a Zeus.
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geix la seva mirada cap a la figura de la dreta, amb una expressi6 de serenor. La
figura de la dreta, d’altra banda, de la qual ja hem descrit I’abillament, porta una
torxa amb la ma dreta, amb la qual apunta cap al tors de la figura central, 1 en la
ma esquerra sembla que, amagada, hi reté una pedra. Novament estam al davant
d’un altre simbol que, com el gall, dona i1dea de vigilancia: la torxa. Cal recordar
que les teies a I’antiguitat eren emprades per treballar quan s’havia post el sol 1,
per tant, equivalien a esfor¢ 1 dedicaci0, alhora que a la vigilancia. Al seu darrere
es tanca la decoracié novament amb un motiu arbori.

Per la banda inferior totes les figures reposen sobre un roquissar, la funci6
del qual és simplement la d’ajudar a crear més perspectiva. A banda 1 banda de
les figures tenim el mateix tipus de vegetacio: dos arbres que, pel tipus de fulla,
podriem 1dentificar amb un roure de fulla grossa, quercus petraea. El roure, de
fusta molt resistent, és simbol de vigor tant a nivell fisic com a nivell moral
(Impelluso 62). Els antics el consagraren a Jupiter, el més poderds dels déus.
Els cristians veieren en el roure I’arbre de la vida, per mor de la seva fusta tan
resistent, gairebé incorruptible, la qual cosa denotava la salvacio. Recordem que
la creu de Crist era feta de roure.

Intents d’interpretacio

A primer cop d’ull és evident que s’estableix un dialeg entre el personatge
de la dreta 1 el del mig, sota la mirada atenta de la deessa Atena, que ho observa
tot com si1 en prengués nota, 1 va armada per si de cas ha de defensar res 1 s’ajuda
de la vigilancia del gall. Pero qui son les dues figures masculines? Representen
genets sense cavall, atesa la seva indumentaria? Pel tipus de vestit estarien al
mateix nivell, ara bé, la figura de la dreta €s barbada, per tant, d’home fet, madur,
mentre que 1’altre encara és imberbe 1 no s’ha tallat la cabellera per oferir-la als
déus, cosa que representaria el seu pas d’adolescent a adult.

A primer cop d’ull haviem pensat en identificar-los amb els Dioscurs o
Bessons, és a dir, els germans Castor 1 Pol-lux, el primer mortal fill de mortal, el
segon immortal fill de Zeus, pero no porten gorra frigia, ni solen estar associats a
la deessa Atena, sind més aviat a Diana, a banda de ser imberbes tots dos. Justa-
ment la torxa ens feia pensar també en el foc de sant Elm, associat als Dioscurs a
’antiguitat, pero 1igualment la iconografia no tenia paral-lels clars amb cap altra.

Per aixo decidirem relacionar les figures no directament amb I’antiguitat classi-
ca, sind amb el protocristianisme, de tal manera que calia cercar semblances amb
episodis biblics on apareguessin pedres 1 una torxa. En aquest context cristia la
figura de la deessa Atena s’explicaria en tant que personificacio del seny, de la
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mntel-ligéncia 1 de la mesura, com a refrenament de les passions incontrolades,
en definitiva, molt propera a santa Caterina d’Alexandria, perque, com Atena,
era verge 1 era també reconeguda per la seva saviesa (se 1’associa al color verd,
color de la intel-ligéncia, el mateix color dels ulls d’Atena). Cal recordar que
santa Caterina és patrona d’estudiants 1 filosofs, entre d’altres.

Aleshores els dos joves podrien representar, si feim cas sobretot als atri-
buts de la torxa 1 la pedra, I’escena de la lapidacio de sant Esteve. Es pot trobar
informaci6 d’Esteve al llibre dels Fets dels Apostols. Esteve és un ardiaca, és a
dir, el principal dels set diaques escollits pels apostols per fer caritat entre els
pobres que conformaven la comunitat de I’església primitiva. Sembla que Esteve
hauria estat un jueu convers. Envejat per altres jueus que no podien fer-li front
quan argumentava, aquests ultims subornaren falsos testimonis que 1’acusaren
de blasfémia contra Moises. Per aixo fou portat davant del Sanedri 1, després
d’interrogar-lo, fou condemnat a la lapidacio 1 el portaren a les foranes de la
ciutat. Quan Esteve era a punt de rebre els primers cops de pedra de mans dels
seus acusadors, prega a Déu perque rebés el seu esperit 1 perqué perdonas els
seus assassins. Aquest podria ser el moment recreat: als afores, I’instant previ a
la lapidaci6, quan fa I’oracid.

A manera de conclusio

Sigui com vulgui, es tracta d’un relleu enigmatic 1 dificil de desxifrar, ja
que a primer cop d’ull pot semblar una vulgar copia d’una obra classica o més
aviat neoclassica, en una ciutat qualsevol, sense grans pretensions. Pero de cap
manera no ¢és aixi. Després d’examinar a fons el LIMC, el relleu no t€¢ un model
previ, ni €s tan sols un mixtum compositum, és a dir, una nova forma recreada
a partir de la fusi6 de models anteriors, dispars entre si. Hem de suposar, per
tant, que h1 degué haver un disseny previ per part d’algun dels membres de la
familia Aulet —recordem que es tracta d’una de les families amb més formacio6
cultural del Manacor de I’¢época—, amb la intencid de transmetre un missatge.
A partir d’una conversa amb Albert Carvajal, podem dir que aquest historiador
esta d’acord que molt probablement Francesc Viceng Aulet sigui I’artifex del
projecte 1 sosté que el relleu s’ha de llegir en clau politica. Un dels arguments
que podem argiiir en defensa de la factura local 1 tinica de la pega és el fet que
I’escut de la deessa Atena porti dues serps enroscades. El motiu no té paral-lel
enlloc: mai no es troba lligat a Atena. Les dues serps entortolligades es troben
al caduceu de Mercuri, perd no en sén un motiu primari, sind una evolucié. El
caduceu que porta Mercuri és un regal que li feu el seu germa Apol-lo 1 és en
realitat la superposicié de dues vares: una de pastor 1 I’altra magica. Poc a poc



de la uni6 de les dues se’n va conformant una amb les serps que I’envolten 1
unes ales que la coronen. Pero hi ha un altre déu de I’antiguitat que també té
les dues serps 1 que creiem que €s més 1doni a ca n’Aulet: Asclepios, déu de la
medicina. Recordem novament que la familia Aulet t€¢ membres farmaceutics 1
també metges, ambdos servidors d’Asclepi. En aquest cas les serps representen
el renaixement 1 la curacid, perque muden la seva pell 1 es regeneren anualment.
Queda clar, doncs, que la deessa Atena és protectora dels Aulet 1 per aixo mateix
porta a I’escut un simbol que els identifica.

Pel que fa als dos joves, la qiiestié es torna confusa, ja que de cap manera
pensam que puguin identificar-se amb els Dioscurs, perd tampoc no veiem el
sentit al martir1 de sant Esteve. Igual com tampoc no podem relacionar la tria
d’aquest sant —si €s que ho sigui— perque no hi ha cap familiar que tengui aquest
nom.

Amb les dades de que disposam en ’actualitat no podem anar més lluny.
Caldra conc¢ixer més a fons la familia Aulet, 1 en particular el metge Francesc
Viceng, per poder arribar a treure ’entrellat del misterids relleu que amaga un
missatge, presumptament politic, bastit a partir d’una barreja de referents icono-
grafics de I’antiguitat classica 1 del cristianisme.
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