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L’infern, un espai mític
Quan ens endinsam dins el món de les rondalles, una vegada travessat l’Ai-

xò era i no era inicial, entenem que qualsevol situació és possible. La mateixa 
dinàmica de les rondalles ajunta personatges reals —que se situen a un espai 
conegut i proper i que actuen de manera versemblant— i imaginaris —com són 
les fades, els gegants o els dracs— que s’interrelacionen i dialoguen en la cons-
trucció de la trama de cada narració. Per això, a l’Aplec d’Antoni M. Alcover 
l’infern apareix dibuixat com un espai més i els personatges hi poden accedir 

1 l’heroi ha d’anar a dur un present de matances a l’infern, tal com li ha 
comanat el seu germà, i se’n va amb el senalló en mà caminant i demanant en-

En general, l’infern se situa dins una cova.2 Les interpretacions sobre el sig-

es troben. En principi, les coves solen constituir la porta a un món subterrani 

1 Les referències a les rondalles d’Alcover presenten, després del tipus rondallistic, la distinció entre 

número de volum, després s’aporten la data d’edició i les pàgines corresponents.
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altre món que tant pot ser interpretat com un espai extern i meravellós en el qual 
habiten les deïtats o que amaga tresors i riqueses; com també es pot interpretar 
com la representació de l’espai interior, de l’inconscient.

Alguns exemples de rondalles de l’Aplec d’Alcover en les quals s’accedeix 

avenc.

En el cas de «Val més matinetjar que a missa anar» T613 ALC. GG. V 

dins una cova per passar la nit i s’amaga davall una campana que justament serà 
el lloc on s’asseurà Satanàs, el caporal dels dimonis que aniran apareixent a les 
dotze de la nit. Aquest entorn imaginat ve a ser una reproducció de l’infern.

punt de grotesc i l’heroi o l’heroïna els poden vèncer si fan servir la intel·li-
gència i l’enginy. Ben diferents són els dimonis que apareixen a altres tipus de 
rondalles que es troben dins la sèrie «Bruixes, bruixots i fullets», aquí el dimoni 

generalment amb el llunari. Aquest darrer tipus de dimoni és invencible quan se 
l’invoca i se’l deixa actuar, l’única sortida que hi ha és resar a Déu i dur damunt 
elements protectors i beneïts com la creu o escapularis.

El dimoni té un comportament propi de la seva personalitat: apareix mis-
teriosament quan algú li promet l’ànima i desapareix quan ha acabat la seva 
missió. Fàcilment dona diners a qui n’hi demana i fa les feines més feixugues 

les feines que els encomana. Els dimonis treballen la terra amb les ungles i les 
banyes, arrepleguen els fems dels animals que pasturen, etc. Un dels exemples 
més clars és el de la rondalla «Una madona que enganà el dimoni» T1175 ALC. 

dimoni que Alcover inclou en el DCVB explica: «1. L’es-
perit del mal; cadascun dels àngels rebels, i especialment llur príncep Satanàs» 

cultura popular amplia aquesta informació:
El dimoni és un esperit al qual la imaginació popular atribueix forma corpòria, consi-
derant-lo extraordinàriament lleig, pelut, de color negre, vermell o verd, amb banyes, 

se conèixer dels homes i poder-los temptar més fàcilment, però això és accidentalment, 
i encara no poques vegades se li descobreixen les banyes o la cua malgrat del seu 
desfrès.

pare i el tem però també sap que el pot vèncer. S’ofereix a ajudar l’heroi encara 

Il·lustració del pintor Gabriel Pellisser, sobre la rondalla «En Salom i es batle».



perquè té poders extraordinaris. Ella sap que representa el bé i que son pare re-

i la deixa com a morta. L’atzar i la dinàmica de les rondalles fan que s’arribi a 

En aquesta rondalla se’ns explica com actua el diable i quines són les estra-
tègies per no caure en les seves urpes. En primer lloc, s’ha de dur algun element 
beneït damunt el cos; sempre s’ha de fer anar el dimoni davant. Mai no s’ha 
d’entrar dins la seva casa o palau i s’ha de vetlar perquè no hi entri tampoc 
l’ombra de la persona que el dimoni persegueix. S’ha de ser amable amb ell i 
demanar-li quines feines vol que es facin, però això té el seu contrapunt ja que 
permet demanar-li al dimoni coses a canvi i aquest es veu obligat a concedir-ho.

El dimoni gros
 El dimoni gros sol jugar a cartes i sempre guanya, excepte quan les cartes 

són màgiques com és el cas de les que té «Es jai de sa barraqueta» T330 ALC. 

acompanyat d’ànimes que se’n du cap a l’infern, com és el cas també de la ron-
dalla esmentada.

3 la jerarquia que s’estableix entre el col·lectiu dels dimonis és clara: Sata-
nàs té el poder absolut i tots els altres dimonis li han de retre comptes.4 Aquesta 
rondalla mostra com les relacions entre els dimonis són marcades per l’escarni i 
la violència i ells es recreen en el patiment propi i dels altres.

La mateixa rondalla, «Val més matinetjar que a missa anar» T613 ALC. GG. 

molt explícita de com es conceben els dimonis, com actuen i com s’interrelacio-
nen, segons la visió d’Alcover. Els personatges de l’infern són caracteritzats de 
manera grotesca, formen part d’«un escabotell de dimonis que me venien tots 
xarpats». El cabdill és Satanàs, que Alcover descriu de la manera següent:

Es qui feia la capa era com una torre, amb un banyam de set braces i una coa ben enra-
venada, que li donava set voltes p’es cos. De ses ungles no en parlem: a cada una poria 
dur bellament un homo ponxit, lo mateix que dur una pampaiola.

S’assegué damunt sa campana i quatre dimonis el ventaven amb sàrries buides per fer-
li un poc de fresca. Pantaixava a les totes: se veia que venia molt encès i més cremat 
que un cabo de realistes.

3
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Hem de recordar que a les rondalles d’Alcover els personatges són més 
descrits del que és habitual al gènere rondallístic a causa de la potència de la 
seva intervenció com a escriptor. En el fragment anterior, tot i que és molt breu, 

com el dimoni gros produeix molta por als altres, que es veuen obligats a retre-li 
comptes de quines han estat les seves malifetes. Per descriure el mal que han 
repartit es basa en situacions típiques: temptar ànimes, desavenir famílies, esbor-
dellar matrimonis, fer barallar cunyades, nores i sogres o posar paranys.

A moltes rondalles, com per exemple «En Pere de sa coca» T332 ALC. GG. 

-

gaire la seva forma física. Se sol donar per sabut com és i quines són les seves 
males arts, només esmentant-lo.

Els dimonis menors

D’entre el conjunt de dimonis menors, en destaquen tres que apareixen a 

els que presumeixen davant el «senyor Satanàs» d’haver-la feta més grossa: el 
primer es fa passar per home i fa creure a dos que discutien que val més ma-
tinejar que anar a missa; la segona malifeta és embossar una font, la de Santa 
Margalida d’on beu tota la vila de Felanitx i, en conseqüència, tot el poble ha 
pres cap als insults i les baralles; la darrera ha estat «posar unes herbes maleites 

«aviat batrà es peus».

Cadascun dels tres dimonis secundaris té un atribut que el caracteritza: el 
primer té «una coa ben enravenada, que en lloc de penjar prenia cap amunt»; el 
segon, «un nassarrot que, sense ponderar gens, devia tirar tres paums de llarg i 
p’ets aranells li sortien dos bolics de cerres just pues de porc singlar»; el tercer 
«passetjava un banyam que feia feredat: dues banyotes just dentals d’arada amb 

Els atributs que els tres dimonis llueixen orgullosos serveixen a Satanàs per 
amenaçar-los durament si no arriben a bon port les seves gestions malignes. 
Com que cap de les tres missions acaben bé, Satanàs compleix la seva amenaça 
davant la befa i el gaudi de la resta de dimonis i desproveeix els tres dimonis 
menors de l’element que els caracteritzava.



Versió d’una escena de la rondalla «Val més matinetjar que a missa anar» de Gabriel Pellisser.

Se’ns diu que és un dimoni cucarell el que apareix a la rondalla «Es pou de 
-

estat transformada per una mala fada. Sembla que els dimonis cucarells són els 
guardians d’alguna persona o de tresors i també actuen com a porters de l’infern.

Fadeta —que prèviament ha invocat homenets i donetes de colzada per fer una 
feina semblant— destapa un canonet d’or que du dins la butxaca i «es sortí un 
esbart de dimonis boiets tan gros que ningú era capaç de comptar-los. I no tenien 

les feines que havien de fer, Alcover ens conta que «Na Fadeta se va veure amb 
feines per tancar dins es canonet d’or es dimonis boiets, que anaven desbaratats 

Hem pogut observar que els dimonis boiets són hiperactius i estan desespe-
rats per fer feina, no es poden aturar per res i fan feina amb el seu propi cos, usen 

les mans i ungles, les dents o les banyes. Un exemple el trobam a la rondalla 

quan na Fadeta els mana feines:
Com es dimonis boiets varen haver sentida Na Fadeta, formen una partida d’estols. 
Uns ja estan aferrats a ses auzines, uiastres i llampúdols; i tirada ve i tirada va, ta-trac!, 
ses soques rompudes; i en tocar mata, ja la veuen amb so rabassó per amunt. I altres 
s’aborden a ses branques, en fan trossos i munts, i les feixen; mentres una partida amb 

i al punt ja estan fets es formiguers. Los peguen foc; i fum i més fum. Ja són cremats, 
ja los escampen, ja fan goret, ja giren, ja sembren. Una partida prenen el vol, i menen 
nigulets que se posen a ploure. Sa llavor neix; tot ja verdetja, i creix una cosa mai vista. 
Mentres es dimonis boiets amb ses ungles entrecaven i xarcolen, sa xeixa pren un blau 
lo més garrit, posa canya, treu espiga, tomba es coll de lo bé que grana; i es dimonions 
amb ses dents ben esmolades, clavada i altra an es brins, com los veuen ben granats. Ja 
han feta una era, ja garbetgen, ja estenen, ja baten, ja venten, ja traspalen, ja han ererat. 
Un estol acaba un molí de vent, i mol es gra; un altre acaba un forn, i li peguen foc. 
Una partida, braços arromangats, esperen sa farina. Los ho duen, pasten, fenyen, ja és 

Els dimonis boiets o dimonions acceleren el pas del temps, com si anàs a 
càmera ràpida, i poden fer en un sol dia el que habitualment es fa amb mesos o 
amb un any, també dominen els elements: fan ploure quan toca regar el sembrat, 
per exemple, i no tenen res impossible.

Resulta curiós que a la rondalla «El Bon Jesús i Sant Pere i l’amo d’Es 

ànimes al dimoni jugant a cartes i acte seguit les posa a fer feines gairebé com si 
fossin dimonis boiets:

I gira en coa amb ses quatre-centes ànimes cap an Es Tossals Verds.

I què fa l’amo?

Les arma d’aixades, càvecs i senaies, i else diu:

—Hala, fora son! Que ací tothom ha de fer feina! Hala si vos n’anau per totes ses en-
cletxes, grenys, timbes, cocons i covals a replegar-me tota quanta de terra hi haja, i la 
me duis dins aqueixes tanques de devora ses cases! A veure si les feim de primera! Que 
ara, ja ho veis, són primes i xereques de tot. En tenen massa poca de llecor.

Ell aquelles ànimes ja varen haver agafades aquelles xades, càvecs i senaies, i foren 
com a molins que han perduda sa nadia, de tant que s’afanyaven a trescar encletxes, 
grenys, timbes, cocons i covals. I tota sa mica de terra que hi trobaven, cap a ses tan-
ques de devora ses cases.

I ja ho crec que dins un parei d’anys aquelles tanques foren terra de primera: s’hi alça-
ven unes anyades orbes.

I l’amo ben content, i ses quatre-centes ànimes que feien tota quanta feina else senya-

Il·lustració del pintor Gabriel Pellisser, sobre la rondalla «En Salom i es batle».



ven i gens de greu que no les sabia, i prou agraïdes que estaven a l’amo, que les havia 

boiets i que, de manera extraordinàriament ràpida, realitzen tasques impossibles; 
és el cas dels homenets i donetes de colzada que també apareixen a la rondalla 

Na Joana li conta es pas i En Bernat pega siulo, cridant:

—Hala, homonets i donetes, veniu tots a treballar!

I, zas!, compareixen dos estols d’homonets i donetes de colzada, menudois, remolests, 
que pareixia que tenien argent viu dins el cos i venguen bots, xecalines, cucaveles i 
tombarelles. —Uei! —diu En Bernat—, ja botareu en haver acabada sa tasca!

Les reparteix es covo de llana, un borrraió perhom dient-los:

I ja són partits, renta qui renta, i amb una exhalació tots aquells borraions foren blancs 
ben blancs, i else tornen an En Bernadet, que else diu:

—Per amor de Déu sia, bona gent! I ara ja vos ne poreu anar allà on tengueu es cap 
girat.

És curiós com aquests homenets i donetes tenen més habilitats que el ma-
teix dimoni ja que a altres rondalles com «Es dimonis boiets de Mainou» T1183 

Els noms del dimoni i les expressions referides al dimoni

dimoni però n’hi ha d’altres com Banyeta-verda, Barrufet, Satanàs, etc. L’amo 
que apareix a «El Bon Jesús i Sant Pere i l’amo d’Es Tossals Verds» T330 ALC. 

les quals no pugui perdre mai, així guanya al dimoni tots quants doblers té i tam-

«I En Banyeta-verda la se’n va dur més que de pressa a l’infern per fer-li pagar 

-

és un dels noms que se li atribueix al diable. Un cas estrany de dimoni és el 

Orquès» i, en relació amb aquest personatge, Alcover afegeix en nota a peu un 
comentari molt aclaridor: «Segons mos diu el nostre bon amic don Antoni M. 
Penya, a Felanitx conten també aqueixa rondaia, i an aqueix personatge li diuen 
es Vei-Orquès-dimoni. ¿Vendrà Orquès de l’Orcus llatí, que vol dir infern?». Al 
llarg de la rondalla aquest personatge es comporta com un pare enutjós i malca-

cara d’ase. Tanmateix, gràcies a les estratègies de bondat de na Trec-a-trec, la 
maceta que acompanya n’Elienoreta i l’assisteix, el Vei Orquès accedeix a tot 

d’ase. Sembla que la seva relació amb el dimoni és més de nom que no de fets.

Els anomenats dimonis boiets o dimonions, com hem vist, són hiperactius i 
quan surten no hi ha qui els aturi si no és per fer-los fer feines ja que no es cansen 
mai. Apareixen a rondalles com «Es Castell d’Iràs i no tornaràs» T313C ALC. 

Il·lustració del pintor Gabriel Pellisser, sobre la rondalla «En Salom i es batle».



-
reix amb majúscula inicial al llarg de tota la rondalla: «El Dimoni», així podem 

dimoni li diu «En Tibo» i «En Coarrut», a més d’anomenar-lo Banyeta-verda.

Fins i tot el simple fet d’anomenar el dimoni ja fa por i, en moltes ocasions, 
qui l’anomena fa servir una fórmula que pugui contrarestar els efectes nega-

en diverses ocasions, quan el narrador explica que ha caigut un dimoni de dins la 

-
què suposadament el sant les patí en vida, i la de Jesús protegeix de tots els mals.

mostra l’enorme quantitat d’expressions, frases fetes, refranys i dites populars 
que l’esmenten. A l’Aplec d’Alcover n’hi apareixen de tota casta ja que preci-
sament l’autor es recrea en l’ús de la llengua tan complet i ric com és possible. 

en el dia a dia i en les tasques quotidianes i el feim present tant per témer-lo com 
per esperonar-nos a superar-lo.

Els casos són molt diversos i els trobam a tot tipus de rondalles com les 

-
mes següents: «—Ai! —deia ell—. Ai! I ventura que me’n som pogut escapar! 
Això no és un animal! Això és un dimoni! Sembla mentida que aqueixa mica 
de cosa m’haja hagut de safalcar! No me’n ‘vien donada cap mai de lliçó com 

com el més terrible i invencible dels éssers. El lleó hi compara l’home perquè 
pensa que ha fet ús d’uns poders que no són propis dels animals, ni dels humans, 
sinó que corresponen a una categoria superior d’éssers fantàstics dels quals els 
dimonis formen part. Fins i tot sant Pere usa expressions referides al dimoni, 
s’exclama: «—Com dimoni deixau que aquell bou abrús aqueix blat d’es clos?», 

diu a «El Bon Jesús i Sant Pere i l’amo d’Es Tossals Verds» T330 ALC. GG. II 

la seva panxa una vegada mort, plomat, cuit i engolit: «—Què he de tenir? —

un dimoni perquè actua com a tal, de manera endimoniada, fa ús d’un poder que 
no és propi d’animals ni de persones. En un altre sentit, trobam l’expressió «es 

li servissin de guia per tornar a casa, però ha estat sense mala intenció —és una 
rondalla del tipus 327 A Hansel and Gretel.

-
nes o coses de les quals qui parla se’n vol alliberar. És el cas de «De com es sol i 

«Una madona que enganà el dimoni», il·lustració de Gabriel Pellisser.



de patir calor a causa del sol s’exclama: «Que se’n vaja an el dimoni es capot!» 

jugades del busqueret, aprèn la lliçó: «I en sentir un busqueret, era com el dimoni 
amb la creu».

De vegades, es dona la culpa al dimoni de les males intencions i de les ma-

Què me’n direu? Ell com el Dimoni los tengué tan embirombats, an aquells bandues de 
mariners, contra en Miquelet, que ja no el porien veure amb uis que tenguessen, però 
que es cuidaven prou de no fer-l’hi coneixedor per porer-li pegar es porro més gros i 
més a ferir, llavò el Dimoni los fa llampegar dins es carabassot una idea feresta, que tot 

guarda un dia agafa ets altres i les ho diu ben d’amagat i en tot secret

[...]

—Sí que has pensat bé! —diuen ets altres mariners. El dimoni ets per tirar un pla! Se 

La jaia Malaixamussa d’«Es dotze mesos i dues jaies» T480 ALC. GG. III 

fer feina diu «El dimoni que en faça» i en una altra ocasió s’exclama: «—I ¿Què 
-

com l’usa el rei quan el descobreix davall el seu llit: En Ferrandí «—Ah gran 

diu el rei— aquesta dona ha agafat es so tan fort? [...] —Què seràs el dimoni per 

ira, en canvi aquestes dues darreres són dites pel rei amb un cert afecte, ja que es 
refereix a la seva esposa a qui suposadament estima. L’ús d’aquestes expressions 
de manera tan propera dins el text rondallístic ens fan veure la versatilitat del 
terme i el gran nombre de connotacions que té, tot depenent del to i de la situació 
comunicativa dins la qual s’utilitza.

En la mateixa línia de l’anterior, trobam a «Es tres mantells d’or» T400 

Això no és un cavall! Això és un dimoni!», quan veuen que el cavallet passa 
molt ràpidament per davant la gent.

Les expressions que apareixen relacionades amb el dimoni són freqüents i 

tant es refereixen al seu poder com a les seves debilitats, tal és el cas del que diu 
el personatge de n’Escarda-penyes  de la rondalla meravellosa «En Joanet de 

The Strong 
Man and his Companions o ATU The Three Stolen Pricesses, que, davant la pre-
gunta de l’heroi, en Joanet, sobre què fa de bo, respon: «—No li feim gaire. Avui 
no tenia jornal, i he dit: me’n vaig a esclafar tantes puntes, bonys i regruixos 
com fan ses penyes de mar, i així no hi haurà aquella mala petja, que el dimoni 

a l’agressor com «Era aquell mateix dimoni de jai», les connotacions negatives 

dimoni.

Es poden referir a una fada dolenta com passa a «En Bernadet i la reina 

-

l’agressora tot dient: «—Si no em treis el meu germà —li diu—, si no el me treis 
a ell, es cavall i es ca, aquí mateix el dimoni vos ne du». Una vegada que la mala 
jaia es veu obligada a alliberar els cavallers que tenia presos li afuen cans i ca-
valls i d’ella no en queda ni la pols i se’ns diu que «En Barrufet en va fer festa».

Conclusions

-
tacions folklòriques. Les rondalles, pel fet de ser un gènere narratiu, permeten 
l’expansió de les descripcions i la recreació de situacions que s’expliquen de 
manera detallada. D’altra banda, a l’Aplec de rondalles d’Antoni M. Alcover 
l’infern apareix dibuixat com un espai més i els personatges hi poden accedir 
fàcilment. En general, l’infern se situa dins una cova. Les interpretacions sobre 

qual es troben.

dimoni però n’hi ha d’altres com Banyeta-verda, Barrufet, Satanàs, etc. Es tracta 



d’un personatge ben dibuixat i viu a les rondalles mallorquines d’Antoni M. Al-
cover i n’és un dels més característics. Els dimonis presenten diverses tipologies 

dimoni gros, anomenat simplement Dimoni, que sol aparèixer de manera indi-
vidual, i també els dimonis menors: dimonis cucarells, dimonis boiets o simple-
ment dimonis. Moltes vegades deduïm quin tipus de dimoni és per com actua o 
pel context dins el qual se’ns presenta.

mostra l’enorme quantitat d’expressions, frases fetes, refranys i dites populars 
que l’esmenten. A l’Aplec de rondalles d’Alcover n’hi apareixen de tot tipus 
ja que precisament l’autor es recrea en l’ús de la llengua tan complet i ric com 

acompanya en el dia a dia i en les tasques quotidianes i el feim present tant per 
témer-lo com per esperonar-nos a superar-lo.
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 Els espais turístics com a mirall de lo nostro. 
El discurs de l’autenticitat

Bàrbara Duran Bordoy

Introducció
 Aquesta comunicació1 vol apropar-se als espais turístics com a espais mi-

rall on els mallorquins pogueren albirar una imatge de la seva pròpia societat i 
elaborar valors culturals i antropològics que són articulats, des de la perspectiva 
d’aquest estudi, per la música i la dansa. Els espais turístics primerencs de la part 

-
ball mallorquí 

eren interpretades per al públic internacional.

 En relació amb la dansa tradicional, els tallers que va promocionar la Sec-
ción Femenina ofereixen la perspectiva de l’adoctrinament ideològic, però en 

musicals que eren, abans, patrimoni de la societat rural. Aquest model de pràc-

o ball de pagès a diverses poblacions, que així transmeten la dansa en indrets on 

 Aquest ensenyament més reglat ha estat qüestionat per tendències contem-

1 Una versió esquemàtica d’aquesta comunicació fou presentada a les XXXVIII Jornades d’Estudis 
Locals, Cultura turística i identitats múltiples a les Illes Balears: 50 anys de l’Institut d’Estudis 
Baleàrics, Palma, 15-17 d’abril del 2021, Arxiu del Regne de Mallorca.


