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Assimilació i apropiació del repertori masculí de música i 
dansa tradicional com a eina de reivindicació feminista

Bàrbara Duran Bordoy

 Aquest treball vol apropar-se als models de participació femenina contem-
porània en les danses tradicionals de les Illes Balears, així com també a diversos 

-
cia masculina en els rols actius de la festa.1

 Aquesta participació femenina va començar a canviar cap a la dècada dels 
anys setanta del segle XX, coincidint amb el període de transició després de 
l’època franquista. Els rols tradicionals assignats als homes i a les dones veren 

XX

en el camp artístic en són una bona mostra totes les pel·lícules que, sobtadament, 
aparegueren a les pantalles espanyoles: el destape, l’alliberament del cos de la 
dona, les obres de teatre on les principals actrius del moment apareixien despu-
llades. Fins i tot abans de la mort de Franco, en el 1973, Analía Gadé protagonit-
zava una escena a Macbett, obra d’Eugen Ionescu2 on sortia completament nua 
sobre l’escenari. Tots aquests factors alteraren la perspectiva de la dona com a 
participant en artefactes artístics/culturals; i encara que avui dia els col·lectius 

sexualització hipersexualització els models 
de dona que aquests moviments artístics presentaven, el cert és que tot plegat va 

1  El tema d’aquesta comunicació fou presentat per primera vegada, de manera sintètica, al Congrés de 
la Societat Ibèrica d’Etnomusicologia a la Universitat d’Aveiro l’octubre del 2021.

2  Vegeu el programa del Teatro María Guerrero en línia: <https://www.teatro.es/estrenos-teatro/
macbett-macbeth-7801/documentos-on-line/otros-documentos>



ajudar a conformar la imatge d’una dona més participativa, potser també més 

 Aquest és el context històric que marca un canvi d’època, perquè el cert és 
que diversos factors es conjugaren en una participació femenina en la festa popu-
lar que no sempre pot ser vinculada a la reivindicació feminista. És precisament 
en aquest procés de recuperació postdictatorial on apareixen nous escenaris que 
a la vegada ofereixen una perspectiva interpretativa dels temps històrics prece-

de Franco. Des de la dècada dels seixanta i setanta i d’una manera silenciosa, 
les dones començaren a participar en els esdeveniments de cultura popular amb 
una visibilitat cada cop més ferma. Aquesta és una de les característiques que 

-
cional prou nombroses, però desdibuixades per la manca d’estudis aproximatius 

setanta del XX.

Mallorca es poden descriure en dos grans grups. El primer, els balls que inclouen 
la jota, el bolero, el fandango, la balanguera, la mateixa i el copeo i que estan 

o en rotllana; i el segon, per les danses que ells denominen rituals. És en aques-

igualitària: les Àguiles,3 Sant Joan Pelós, els Cavallets, els Cossiers, els More-
danses 

rituals, pot explicar aquest factor. El ritual és un dels canals d’expressió de l’or-
dre social acceptat, i canviar el ritual en nom d’una participació igualitària de 
les dones en la festa compartida és una conquesta pública que implica, sobretot, 
l’acceptació d’aquest fet per part de la comunitat amb totes les conseqüències.

 Es parteix aquí de l’anàlisi dels processos, de les maneres com les dones 
s’incorporen a repertoris de dansa i música que eren exclusivament masculins. 
Del resultat d’aquesta anàlisi sorgeixen tres models de participació femenina 
que són proposats en aquest estudi: el model d’incorporació; el model reivindi-
catiu i el model apropiatiu.

3   Usarem els mots en majúscula sempre que designin les danses, seguint el criteri de treballs anteriors.

Model d’incorporació
 Aquest és el model on les dones es fan participants de manera natural i 

sense una ruptura evident amb els esquemes anteriors de presència en els esde-
veniments de cultura tradicional. En el cas de la incorporació a la interpretació 
de les cançons de Pasqua,4 cal recordar el fet que era un repertori exclusivament 
masculí. Seria l’equivalent al cant dels campanilleros, els Goigs o Caramelles en 
diferents àrees dels països catalanoparlants; vinculats a les activitats de les con-
fraries masculines des de segles enrere. En tot cas, aquest repertori havia perdut 
molta força i podem dir que la incorporació femenina ha ajudat, precisament, a 
mantenir aquestes cançons. En aquest sentit, cal destacar també els estudis d’Es-
ther G. Llop en relació al cant dels Goigs a la Catalunya continental i de Juanma 
Ferrando al País Valencià; a més dels estudis dedicats als Goigs de Pasqua de les 

 En aquest procés d’incorporació silenciós, la dona ha passat a ser la gestora 
de les interpretacions en molts d’indrets, organitzant i facilitant la permanència; 
és el cas de diverses localitats de la Catalunya continental, especialment en el 

població de Campanet, aquests darrers anys, l’organització del cant dels Goigs 
pasquals corre majoritàriament a càrrec de les al·lotes, que mantenen la tradició 

-
ció de les cançons de Pasqua, com a Felanitx, veren incorporar-se les dones des-

-

col·laborà en la revifalla de l’estol de Salers felanitxers en la dècada dels setanta, 
sinó que fou alhora un agent actiu en la divulgació del patrimoni musical, des de 
la vessant de professora de música, pedagoga i intèrpret de música folklòrica.

 En localitats com cas Concos, el cant fou recuperat després de dècades de 
silenci gràcies a la gestió d’activistes culturals femenines que havien  partici-
pat prèviament en interpretacions de música tradicional, com Catalina Obrador 

iniciativa de tornar a cantar les Sales compta també amb participació femenina.5

-

4  Les dones són transmissores d’aquest repertori en nombrosos cançoners, però no participaven de la 

5  Una activitat promoguda per l’Escola Municipal de Mallorquí, l’Agrupació Folkórica de sa Torre, el 
cor de la Parròquia dels Dolors i la gestió inicial de Bàrbara Duran, Tomeu Adrover i Miquel Vives.



barriada de Santa Catalina i es Creuers, de creació més moderna, va voler també 
-

del president de l’Associació de veïns, Miquel Bauçà Puigserver, veié com el 6 

per la manacorina Antònia Gayà i adaptació musical d’Antoni Galmés, tots dos 
membres de l’Agrupació musical sa Torre. Aquí trobam un tipus de participació 
femenina de caràcter compensatori, car les dames són exclusivament nines. Els 
creadors eren ben conscients que les nines estaven privades de ballar com a 
Cossiers, Moretons o Indis, i intentaren compensar aquest fet. El problema, avui, 

 Com es veu, les demandes de canvi en els models de participació s’han 
danses 

rituals. Però aquesta demanda es produeix a l’actualitat, dins un context reivin-
dicatiu que podem xifrar a partir de la darrera dècada del segle XX i la primera 
del XXI.

 L’origen de les danses rituals de Mallorca6 és objecte de polèmica, tot i que 

acompanyaven la festivitat del Corpus, i que anaven inserides dins representaci-

s’adapta als esquemes estructurals de la música, marcant el ritme amb els movi-
ments i les seccions melòdiques amb les passes; acompanyats també de la dansa 
col·lectiva dels assistents. És a sa Pobla, Artà i Manacor on aquesta mostra de 

 Les dones han estat excloses sistemàticament de la interpretació d’aquestes 

sacralitzades. D’al-
guna manera, la interpretació d’aquests balls reuneix la força social de les festes 
majors, la visibilitat pública i absoluta de músics i ballarins, l’observació i la 
participació de tota la comunitat en la seva performance, ja que són itinerants; 
l’orgull intrínsec de tots els participants de representar l’esperit del poble sinte-
titzat en l’autenticitat i l’ancestralitat7

6  

7   Aquests dos conceptes són usats de manera general en articles, comunicacions i treballs acadèmics. 

quart de segle s’ha establert un fort debat sobre la participació de les dones a les 
danses. En alguns pobles hi són totalment reticents; mentre que en altres es va 
iniciar el procés de canvi acceptant que el paper de dama, ballat sempre per un 

-

 En realitat, el que desitgen aquestes reivindicacions és el moment en el qual 
les danses envaeixen el poble, l’espai públic, el moment de la festa major. Ara 
bé, és important remarcar la condició de context reivindicatiu, perquè les dones 

vegades en les quals aquest fet es produí, saltant airosament la suposada sacrali-
tat i ancestralitat de la dansa masculina; o més aviat l’exclusivitat del rol públic 

activitats de la Sección Femenina. És veritat, en tot cas, que en alguns casos no 
eren dones, sinó nines. Aquesta participació femenina quedava difuminada per 
la infantilització de la dansa: no eren ja homes o dones, sinó nines. Així i tot, cal 

posats i el sexe no és rellevant.

 La interpretació del ball dels Cossiers al III Certamen de Folklore, el 1952, 
documenta els Cossiers de Manacor en un marc internacional. Sembla que 
aquests no ballen durant uns anys, però el 1959 apareix un grup integrat tot per 

8

Més tard i gràcies a la voluntat de mossèn Baltasar Pinya i Antoni Galmés de tornar-
los a arreplegar, els trobam enregistrats per Alan Lomax en el III Certamen de Fo-
lklore, també celebrat a la plaça de toros, del 1952. Hi actuaren al costat dels cossiers 
d’Algaida. Les dues danses enregistrades per Lomax duen el nom de «Broquetes» i 

-
siers mallorquins en els quals s’empren els broquers, pals i escuts de fusta per acom-
panyar la dansa. De la presència dels cossiers manacorins, no n’hi ha cap altre rastre 
al llarg d’aquest període de postguerra, però a mitjan segle XX, al 1959, també surt 
un grup de cossiers a Sóller. Es crea sense cap continuïtat històrica més enllà de la 
documental. I igual que havia passat anys abans a Montuïri, també està tot integrat per 

ancestral aplicat aquí: des de quan són 
aquestes danses? Per què són ancestrals? Quina categoria és l’ancestralitat?; i, d’altra banda, també 
s’ha d’analitzar el concepte d’autenticitat aplicat als artefactes culturals dels pobles; un concepte 
discutit a una altra comunicació d’aquest mateix volum, «Els espais turístics com a mirall de lo 
nostro

8   Aquesta referència és citada també a Josep Lluís HERNÁNDEZ; Elisabeth RIPOLL; Dídac MARTORELL 
Els cossiers de Son Sardina: 40 anys fent poble, p. 22.



dones. Participaren en les Fires i Festes de Maig i sortiren de l’agrupació de Dansadors 
de la Vall d’Or, una entitat coordinada aleshores pel folklorista Bartomeu Ensenyat. No 
se sap que seguissin dansant en els anys posteriors.

 Sembla que per a la dansa d’aquests Cossiers, en moments concrets, se ne-
cessitaren dones que poguessin ballar. Una altra oportunitat fou uns anys abans, 
per part de la Sección Femenina, que permeté que un grapat de dones de Montu-

Però és al 1956 quan es produeix un fet curiós: s’impulsa una agrupació de cossieres, 
totes dones. Neixen, i podem dir que també moren, per participar en el concurs estatal 
de Coros y Danzas de la Sección Femenina de la Falange. Les dones, acompanyades 
pel dimoni i l’amo en Niu, aconsegueixen el primer premi de Danza Antigua a Ma-
drid. Quan en tornaren, el mes de desembre, foren rebudes com a heroïnes i ballaren 
a la plaça per a tot el poble, per primer cop i darrer. Anys més tard, al 1961, tornaren 
a participar en el concurs, però aquesta vegada amb un grup mixt, d’homes i dones. 
Les cossieres no han estat reconegudes en cap del homenatges que s’han retut als 
dansadors. A partir d’aquí, probablement l’interès econòmic de l’amo en Niu fa que 

i són els únics i darrers representants de l’antiga tradició, Grimalt, per tenir balladors, 
recorre a una solució que molts anys abans ja s’havia fet en altres pobles, la infanti-

d’una dècada, la darrera ocasió, al 1977. Probablement, la conjunció entre la voluntat 
que els cossiers es mantinguessin, encara que fos representats per nins, i el context de 
recuperació d’altres colles de dansadors, començant per Algaida i després Pollença i 
Manacor, va fer revifar els cossiers montuïrers.

 Es pot veure que, quan era necessari, les dones ballaven i ningú comentava 
gaire cosa. Una altra interpretació documentada és el ball dels Cavallets de Fe-
lanitx en un esdeveniment públic que dues de les protagonistes, Catalina Ramon 

Sí, els Cavallets eren nins, sa dama sempre era també un nin. I resulta que a Palma 
feien la Casa de Felanitx en Palma, que eren palmesanos felanitxers senyors que vivien 
a Palma, i com que no venien tant —quan era nina no venien mai i feien aquesta festa... 
I varen dir, podríeu venir a ballar es Cavallets, idò com que això ho duia sa Falange, a 
veure si un parell de nines ho volen aprendre. I una d’elles era la meva germana, com 
que era rossa i amb els ulls color de cel, i era un poc més major que jo... I vàrem ser 
sis nines a més de sa dama i la vàrem ballar més pics a Palma, a sa plaça de l’Olivar i a 

la de la casa de Felanitx en Palma»]. Però quan devia ser això? Jo tenia onze o dotze 
anys, i sa meva germana... més o menys devia ser el 56.

les comunitats locals veuen com són adaptades, en un procés que Bithell i Hill 
shifts. És a dir, com en tots els processos de 

-

ment són els que afavoreixen la presència de determinats elements de la tradició 

paper de les dones en les músiques i danses de la tradició oral, cal apropar-se a 
les contribucions d’aquesta organització, que és ara estudiada des d’una pers-

duresa de la Guerra Civil i el franquisme van imprimir a la societat espanyola. 
En aquest sentit, els estudis publicats en el si de Music and Francoism
Dance, Ideology and Power -
tes culturals del franquisme. Sorgeixen, així, els missatges creuats sobre els rols 

The Italian and the Spanish variants of fascism stressed the importance of maternity, 

during the 1920s and early 1930s. At the same time women were encouraged and 
often forced to take part in an array of projects aimed at national regeneration. These 

-

were all executed under the auspices of the fascist movement and its derivative orga-

antithetical values: respect for tradition, spirituality, and nurturing tenderness along 

Cavallets de Felanitx cap al 1956 interpretats per nines a Palma. Font: Arxiu de Catalina Ramon.



with new forms of public activism and of professional training.9

 D’una banda, es demanava tenir cura de la família, la sacralització de la ma-
ternitat, però també activisme personal públic i entrenament/educació personal. 
En aquest sentit, cal analitzar el model de dones que comandaven les SF; que no 

dels coneixements tradicionals en indrets en els quals s’havien perdut, tal com 

In recent years, interesting studies on the activities of the Women’s Section have been 
published. Some of them provide a general outlook —note in this regard the books 
by Richmond and Sánchez Lopez— while others scrutinise the Women’s Section’s 

-
pers have studied the music. Form a gender perspective, the tasks performed by the 
Falange women still require further in-depth analysis and such studies will obviously 
have to grow in line both the expansion of our knowledge about the Women’s Section’s 
practices in various areas and with the estimations of the changes that have taken place 
in speeches and their applications more than forty years. Moreover, it is necessary 
to overcome certain prejudices when applying feminist-inspired methodologies to a 
group of women who served a fascist ideology and who prompted the paradox, among 
many others, that the hierarchies of the women’s organisation did not match the model 
of submissive and domestic women that the praised.10

 Els Cavallets i els Cossiers foren interpretats per dones, exclusivament, en 
moments puntuals de la dècada dels anys cinquanta del segle XX. El seu context 
era el d’adaptació i incorporació silenciosa als models masculins. Però verita-
blement és un model d’incorporació/assimilació o un model d’apropiació? Pel 

9  «Les variants italianes i espanyoles del feixisme subratllaven la importància de la maternitat i, 

principis dels trenta. Al mateix temps, les dones van ser animades i sovint obligades a participar en 

valors antitètics: el respecte per la tradició, l’espiritualitat i la tendresa nodridora, conjuntament amb 
noves formes d’activisme públic i de formació professional». [Traduccions de l’autora].

10  «En els darrers anys s’han publicat interessants estudis sobre les activitats de la Secció Femenina. 
Algunes d’elles ofereixen una visió general —cal destacar en aquest sentit els llibres de Richmond i 
Sánchez López—, mentre que d’altres examinen l’actuació de la Secció Femenina en àmbits locals 

la música. Des d’una perspectiva de gènere, les tasques que fan les dones de la Falange encara 
requereixen una anàlisi més profunda i aquests estudis, òbviament, hauran de créixer en línia tant 
amb l’ampliació del nostre coneixement sobre les pràctiques de la Secció Femenina en diversos 
àmbits com amb les estimacions dels canvis que han tingut lloc en discursos i les seves aplicacions 
durant més de quaranta anys. A més, cal superar certs prejudicis a l’hora d’aplicar metodologies 
d’inspiració feminista a un grup de dones al servei d’una ideologia feixista i que va provocar la 
paradoxa, entre moltes altres, que les jerarquies de l’organització de dones no s’ajustaven al model 
de submissió i dones domèstiques que les lloaven».

seu context d’interpretació, són un model d’incorporació: però ja es veurà que, 
a la pràctica, era un model d’apropiació del repertori masculí que responia als 
postulats seguits per la Sección Femenina, la de la creació de «la nova dona fa-

en absolut amb allò que predicaven: sovint eren dones fadrines, que viatjaven 

tenien autoritat i capacitat de decisió, i una certa autonomia en la gestió de cada 

per formar-se com a instructora de la SF; i, segons diu, el programa d’estudis 

concorden també amb diferents escoles de gimnàstica que havien aparegut a Eu-
ropa al llarg del segle XX, com és el de la gimnàstica rítmica, basada en el model 
Dalcroze d’educació musical. Que la Secció Femenina era exigent en aquest 

year. The SF kept the expenses of the students to a mínimum and povided scholarships 
for those students who were recommended bay local and provincial leaders. The cour-
se included theoretical and practical components: daily anatomy and physiolog clas-
ses; lectures on the history of physical education; as well as training sessions in gym-
nastics, athletics, swimming, tennis, basketball, football, regional dàncing, hockey, and 
outdoors games. [...] «In brief, one could say that the femaly Academy was organised 
like an aristrocratic college, hard barracks and solitary convent all toghether».11

 En tot cas, aquesta participació d’incorporació fou sense enrenou, embolca-
llada en l’ideari de la SF, en un context històric que no donava peu a la protesta. 
No és el cas del següent model que segueix, el camí de la reivindicació.

Model reivindicatiu
 Un article del 5/04 del 2016 al diari Ara.cat titulat «Els Cossiers d’Alaró 

incorporaran dones al ball» descriu el context contemporani d’aquesta demanda, 
-

11 Els primers cursos per a monitores d’educació física a Espanya van durar 6 setmanes i posteriorment 
es van ampliar a un any. La SF va mantenir les despeses de les estudiants al mínim i va oferir 
beques per a aquelles estudiants que eren recomanades per líders locals i provincials. El curs incloïa 

de l’educació física; així com entrenaments de gimnàstica, atletisme, natació, tennis, bàsquet, futbol, 
danses regionals, hoquei i jocs a l’aire lliure. [...] «En resum, es podria dir que l’Acadèmia femenina 
estava organitzada com un col·legi aristocràtic, caserna dura i convent solitari tot plegat».



Es revifa el debat sobre si les dones poden formar part del ball tradicional dels cossiers. 

L’Ajuntament i els Cossiers d’Alaró varen tenir aquest dilluns una reunió, a petició 
dels Cossiers, per tractar la incorporació de dones al seu tradicional ball.

El motiu de la trobada va ser la recent petició de dues dones del poble de poder formar-
ne part i participar dels balls. Els Cossiers d’Alaró consideraven que aquesta era una 
decisió que, per la seva magnitud, no podia dependre exclusivament de l’entitat, sinó 
de l’Ajuntament, del qual l’entitat depèn.

Durant la trobada es varen poder tractar i confrontar les diferents opinions i implica-

d’Alaró fent el paper de dama. Igualment, les dues parts varen coincidir en la necessitat 

el funcionament de l’entitat.

 S’utilitza aquí una expressió, «es revifa el debat», bona prova que el tema ja 
duia uns anys de polèmica. Els processos de gestió i incorporació «silenciosos» 
van ser aplicats també a revivals locals, a la recuperació de danses perdudes que 
potser no havien existit en aquest lloc concret, com són els Cossiers de Son Sar-
dina. En principi, només van ballar dones perquè només hi havia dones que par-
ticiparen en la seva creació; totes vinculades amb l’escola de dansa tradicional 
que havien engegat Tomàs Fortuny, Miquel Escales i Antoni Crespí, que dema-
naren consell a Bartomeu Ensenyat, el qual, a la vegada, va recomanar Francesc 

Així doncs, promoguts per l’Associació de Veïnats de Son Sardina i amb el suport 
econòmic de l’antiga Caixa de Balears «Sa Nostra», el 21 de juny de 1981, dia del Cor-
pus, els Cossiers de Son Sardina ballaren per primera vegada. Es tractava d’un grup de 
joves sardineres d’entre 15 i 17 anys que provenien de l’escola de ball de bot posada en 

Margalida Maria Riutort Cloquell, Aina Maria Ferriol Jaume, Maria Jesús Rosselló 
Colom, Maria Antònia Riutort Cloquell, Margalida Pizà Santandreu i Francisca Ga-
llardo Cárdenas. Quant als sonadors, el dia de l’estrena els Cossiers de Son Sardina 

de músics propis i, en aquell moment, Pep Toni estava vinculat a l’Escola de Música i 
Danses de Mallorca. Aleshores hi havia pocs sonadors a Mallorca.

 És molt interessant el text, que usa els mots cossier i cossiera a la vegada 
sense cap entrebanc, tot i que s’aplica a una participació exclusivament femeni-

no té sexe i el mot a usar és cossier i no cossiera»12. Però en els darrers anys, 

12   Opinió expressada per Sebastià Puig, un dels curadors del Fons Aina Maria Sansó de l’Escola 

s’ha fet una nova lectura d’aquesta iniciativa, perquè el context ha canviat. D’una 
iniciativa popular, veïnal, s’ha descobert un valor únic, que és el de la participa-
ció visible i exclusiva de la dona en una dansa que té totes les atribucions des-
crites pel music revival: recuperació de models antics, adaptació, reivindicació 
de la identitat i acceptació del nou model com a exemple de la recuperació de la 
memòria patrimonial.

 Tot canvia, però, quan les demandes al voltant d’una participació equitativa 
es poden xifrar cap al darrer quart del segle XX. Ara, les Cossieres de Son Sar-

reivindicació de ser les primeres es refereix més aviat a la voluntat activa de 
ballar, a l’èxit que han tingut com a símbols de la comunitat sardinera. Alguns 

Municipal de Mallorquí el 2019 i antic professor de l’Escola. La primera dona que va ballar de 

Cartell reivindicatiu de les Cossieres de Son Sardina (2018, aprox.)



treballs ja havien estudiat aquest fet, com «El ball de cossiers a Algaida i Mon-

Com ja hem explicat, a Montuïri el personatge de la dama és interpretat per un home, 
i saben que, per aquest fet, reben crítiques des de sectors de fora del poble. Ara bé, no 

s’ha de respectar. Aquest fet, per al col·lectiu femení, no suscita sentiments discrimi-
natius. Veuen la festa en la seva globalitat: allò important és participar i viure la festa. 
Aquesta participació no es veuria incrementada pel fet que una dona interpretés el 
personatge de la dama. Per contra, a Algaida la dama és una dona a partir de la recu-
peració de l’any 1972. Aquest canvi d’home a dona obeïa a una voluntat d’obertura no 
discriminativa. Al seu moment prengueren aquesta decisió per «adaptar-ho als temps 
moderns», per «fer-ho bé» tot tenint en compte les diferències. La recuperació dels 
cossiers tenia un caire reivindicatiu i progressista. Recordem que es feu en un moment 
en què la cultura catalana no passava per la seva millor època. «Fer-ho bé» era sinònim 
de «no fer discriminacions», ni culturals ni de gènere. Aquesta actitud, però, esdevé 
una pràctica allunyada de la plena igualtat: la participació de les dones en el ball es 
veu relegada a funcions assistencials, com donar aigua als cossiers entre ball i ball o 
retocar-los el vestuari. Tot i això, no són considerades pròpiament membres actius 
del col·lectiu de cossiers, cosa que es demostra en el fet d’estar excloses dels sopars 
i esdeveniments d’aquest tipus on es posa de manifest i es reforça la consciència de 
«col·lectiu cossier». Veiem una idea d’obertura al voltant del paper i integració de la 
dona en el grup, però a nivell de realització pràctica no s’ha aplicat a tots el àmbits.

 Es pot veure, doncs, que s’havia iniciat un procés on, sobretot, canvia el 
context d’interpretació. Es demana igualtat, poder ballar en qualsevol dels rols 

-
ta mateixa adaptació en llocs com Alaró o Montuïri. A Alaró, des del 2016, s’ha 
acceptat que la dama sigui interpretada per una dona; a Montuïri sembla que la 

dBalears
nombrosos documents audiovisuals en línia que parlen d’aquestes discussions 
que, a vegades, són molt enceses.13

 Poc a poc, dins aquest model reivindicatiu s’ha anat aconseguint que algu-
nes poblacions reconsiderin els papers interpretats per homes o dones; però és 
una qüestió encara oberta. A Manacor, des del 2019, ballen dues dones més una 
dama, que potser en el futur siguin més o menys perquè no ho tenen com una 

mestre de Cossiers, Sebastià Galmés, ha estat de prudència i deixar que el fet 

13  Vegeu, per exemple, <https://www.youtube.com/watch?v=qVOZh1a_WFM>
<https://www.youtube.com/watch?v=eUkkYVH0QyY> https://ib3.org/balla-la-
primera-dona-cossiera-de-la-historia-de-manacor>

tot cas, la paradoxa que fos una dona, Aina M. Sansó, la que tornés a posar de 

i tamborino per tal de poder acompanyar la colla de balladors. Dins la seva pu-
blicació Els cossiers de Manacor. Documents, història, vivència

Model apropiatiu
 La visibilitat de la performance masculina més intensa i d’un paper heretat 

de la festa de Sant Antoni. Actuen amb total impunitat durant la festa, ballen i 
canten durant hores; subverteixen el poder de totes les autoritats: locals, estatals 
i celestials. El cas més cridaner i de gran impacte públic ha estat el de les reivin-
dicacions de les Dimònies de Manacor. Elles, pertanyents al col·lectiu feminista 

s durant les festes de Sant Antoni, una de les més populars de Mallorca, espe-
cialment al Llevant Mallorquí. Aquesta apropiació de la dansa de dimonis, on 

patriarcat considerats inamovibles: els dimonis tenien un comportament provo-
catiu, lasciu, perseguien dones i nens de manera totalment imprevisible i molt 

-
xionen sobre els símbols fàl·lics i de fertilitat presents als dimonis a partir de les 
aportacions de Frazer i Jung, que Genovart explica. Aquesta anàlisi no fa sinó 
mostrar l’acumulació d’elements procedents de diverses cultures i èpoques, tot 
i que el model aproximatiu a la festa de Sant Antoni des de Frazer i Jung pot 
resultar massa especulatiu per a la població general.

-
blea Antipatriarcal, que han obligat el Patronat de Sant Antoni manacorí a pren-
dre algunes decisions, com la de convocar un curs de formació per a dimonis, 
sant Antonis i baciners, en un intent de suavitzar l’herència familiar i patriarcal 
que anava associada al ball. D’altra banda, elles han estat prou valentes com per 
desenvolupar el cant dels Goigs de Sant Antoni alternatius, a la placeta de Sant 
Jaume, de caràcter més underground que la plaça  de la Rectoria, el lloc 

-
nes Dimònies, amb unes mudances que elles han provocat sobre l’espai

l’emoció
gènere -



ons d’aquest model, el d’apropiació, no deixen de semblar-se al de la Secció 
Femenina; Martínez del Fresno usa la mateixa paraula: «la Sección Femenina se 
apropió de los repertorios folklóricos y los trasladó del ámbito rural al urbano, de 

i gènere usats per a canviar el model social de participació. Però la SF ho feu sota 
l’autoritat del franquisme i sense el reconeixement més desitjat: l’acceptació 
plena de la comunitat, la possessió dels elements simbòlics. Allò, precisament, 
que demana el model reivindicatiu.

 En tot cas, les Dimònies manacorines han provocat un replantejament de la 
presència de la dona dins la festa, i la campanya que escampa aquest missatge, 
#jotambévullballar, ha rebut el suport de diferents associacions feministes i es-
coles públiques.

 De tots aquests models analitzats de participació femenina, cal concloure:

 1. Els processos d’incorporació i reivindicació condueixen a una participa-
ció progressiva de la dona en les danses tradicionals, en un lapse de temps llarg. 
No remouen consciències, per dir-ho d’alguna manera, són lents però soscaven.

 2. Els processos d’apropiació tenen una efectivitat més gran, són capaços 
-

mandes d’igualtat. Obliguen les estructures patriarcals, que les feministes atri-

 Sigui quin sigui el resultat de les seves demandes, és molt clar que només 
accions valentes poden remoure les parets d’estructures que, segons sembla, són 
difícils de moure. No queda més que subratllar que és important, també, comptar 
amb elements masculins amb els quals ballar les danses de parella. És a dir, més 
aviat convé fomentar la dansa de manera igualitària en els dos sexes i gèneres, 
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Cap al folklore digital. Cançons de Pasqua durant el 

Bàrbara Duran Bordoy

 El cant de Pasqua mallorquí anomenat Sales o cançons de Panades és un 
esdeveniment musical present a la cultura mediterrània des de l’època medieval; 
un repertori conegut també com a Goigs de Pasqua, denominació que encara 
mantenen a Campanet, Puigpunyent i altres indrets del Raiguer i Nord de Ma-
llorca. Aquest repertori, a la vegada, està vinculat a les activitats dels Quintos al 
Pla de Mallorca. Des d’antuvi es coneix l’estreta relació entre aquest repertori 
mallorquí i les Caramelles de la Catalunya central, les Caramelles eivissenques 
i el menorquí Deixem lo dol, que són també repertoris musicals de Pasqua. La 
seva arrel comuna són els gaudia

 En general, les cançons van minvar la seva presència durant algunes dèca-
des del segle XX, tot i que alguns agents van permetre recuperar l’activitat musi-
cal. L’aparent laïcitat de la societat actual no ha fet desaparèixer aquest repertori, 
que torna ser apreciat com a música itinerant, de gaudi i expressió popular i són 

Community Music

centrat en la música tradicional interpretada contemporàniament.

 El 2020 i el 2021, la pandèmia provocada per la COVID-19 va alterar la 
presència d’aquests cants a la Setmana Santa del 2020 i 2021, sobretot per les 
seves característiques, resumides a continuació:

1. És un cant en grup, antigament solament d’homes, avui plural.


